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Volver a emprender este viaje consiste en alzarse y ver al mismo tiempo
todo desde lejos pero también en bajar y ver todo desde cerca.
Elfin de aquello que apenas ha comenzado, que recién comienza

P. P. Pasolini

El Proyecto Atlas es un ejercicio de memoria que involucra las
obras de Beatriz Catani desde Cuerpos a banderados (1998) a
Cosas como sinunca(2018)y alas personas que las constituyeron,
artistas, equipos, publico.

Es una invitacién a leer el pasado reciente a través ficciones,
0 aun mas del recuerdo de esas ficciones. La mirada de veinte
anos traida sesgadamente por algunas personas de los grupos
de trabajo de las obras, o vinculadas a ellas de algun modo.
La memoria del mundo que sostiene las obras.

Se trata de abrir didlogos -mas directos o mas sesgados-
con nuestras vidas y con nuestro tiempo, reflexionar entre
temporalidades y vincular acontecimientos artisticos, politicos,
etc., del pasado y del presente, en relacion a su vez con otras
obrasy otrxs artistxs.

Volver a imaginar y pensar, individual y colectivamente las obras,
para la recuperacion de una posibilidad del pasado. La memoria
viva tiene la capacidad de dialogo con las ausencias, con lo
invisible, con las sombras. No es ya lo muerto de las obras sino la
potencia y la vulnerabilidad del recuerdo de un sistema ficcional
paraintentar rastrear claves de desciframiento de la realidad.

;Puede la memoria de una obra darnos una comprension nueva,
diferentey hastamasverdaderade nuestraviday nuestrotiempo?



Cronograma
Exhibiciones audiovisuales del Proyecto Atlas:

. Miércoles 9, 16, 23y 30 de marzo, de 14a19 hs.
Cuerpos A banderados

.Jueves 10, 17y 31de marzo, de 14 a 19 hs.
La botdanica de los fantasmas
Capitulo Uno, de Beatriz Catani
Capitulo Dos, de Marcos Migliavacca
Capitulo Tres, de Ivan Haidar
Capitulo Cuatro, de Agustina Munoz

. Viernes 11,18 y 25, de marzo 14 a 18 hs.
Ojos de ciervo rumanos en didlogo con Luis Pazos
(Transformaciones de masas en vivo; Ciudad poseida por los
demonios)y Graciela Taquini (Quebrada)

. Sabados 5, 12,19y 26 de marzo de 14 a 18 hs.
Ojos de ciervo rumanos en didlogo con Carlos Vallina
(Hamlet finge)

Actividades del Proyecto Atlas:
.Viernes 11 y Sabado 12, de marzo 19 hs. (siguientes viernesy
sdbados de marzo, 18 hs.)

Accién escénica Obstrucciones para actuar

.Jueves 23 de marzo 18 hs.
Conversaciones con Carlos Vallina

. Miércoles 30 de marzo 18 hs.
Accioén de cierre. El fichero



Archivo Cuerpos A banderados

El archivo se desarrolla como una maquina de mirar, una imagen
que segrega otras, que dispara series, que conecta circuitos,
-tantodelaobraensi, deloscontextos, como delassubjetividades
recordadas-. Loshilosdelamemoriapersonaly colectiva(actorxs,
publico y personas allegadas) segun se expresa en el indice.

indice del archivo:

1. Imagenes comentadas. Este material lo constituyen “Las ruinas de la
obra”(lo que haquedado delaobra),"Memorias fragmentarias”(aportadas
por la actriz Susana Tale y Beatriz Catani), “Los contextos sesgados”
(imagenes de época en didlogo),“"Los Disparates”(imagenes desplazadas
de conexiones variables)"La botanica de los fantasmas” (imagenes
reflejadas)y “Las Presencias necesarias”(memorias de ausencias).

2. Fichas realizadas en el presente por espectadores de la obra.
Registros producidos en la accién Si yo en silla y el publico habla
(septiembre a diciembre de 2019) y aportados por redes sociales y otros
medios virtuales durante el ano 2020.

3. Trabajos criticos sobre la obra, aportados por referentes del campo
cultural. Oscar Cornago, Horacio Banega, Gustavo Radice y German Retola.

4. Analisis dramaturgico de Cuerpos A banderados en funcién de una
Nueva Codificacion. La abstraccion. (En proceso).

5. Otros datos. (Trayectoria, ficha artistica, indice de rendimiento)

Los fragmentos referidos pueden ser textualidades, documentos,
objetos, partes de la obra, como también memorias que conser-
van actores y publico. Recuperar una imagen que se desprende
de la obra, “imagenes supervivientes” -nocion warburguiana- o “denk-
bilder’- al decir benjaminiano-, es sequir una huella a lo largo de
una cadena de operaciones. Incluso abre la posibilidad de perci-
birlo que no veiamos en la presentacion de origeny la habilitacion
de infinidad de lecturas en nuevos contextos.

El procedimiento del comentario hace posible abreviary condensar
tiempos diversos, infiltrarse entre tiempos. A su vez pone de mani-
fiesto la diversidad de la naturaleza de las imagenes comentadas.



Tanto el uso de las memorias aportadas, -fichas y voces del publi-
co y personas intervinientes-, como las reflexiones de Cornago,
Banega, Retola y Radice, dan cuenta de lo colectivo, como una
dimension fundamental en el Proyecto.

La busqueda de nuevas formas y de otras relaciones, es en
definitiva la esencia de la propuesta. Como una deconstruccion
y reconstruccioén de infinitas formas sobre un acontecimiento
abierto ala participacion colectiva.

A su vez la experiencia de grabar veinte anos después algunas
escenas de la obra de origen con una de las actrices, Susana
Tale, pone de manifiesto la permanencia en el cuerpo de una
forma de decir, de una musicalidad, de una “memoria encarnada”.

Y mas aun, una clase de vinculo -actriz-directora-, se instala de
modo automatico y misterioso; y de repente en el 2020 (después
de no tener contacto en afnos) estamos pasando una escena a
semejanzay en los mismos modos que en 1998.

Esa inscripcion misteriosa remite a los aspectos afectivos de
los archivos escénicos, que permiten (como en el caso referido)
recuperar una alegria esencial de la creacion.

Surgen asi nuevos interrogantes acerca de la relacion de la obra
con el tiempo que nos propone (e impone) una imagen y como
esto se relaciona con larecuperacion de una obra escénica.

Créditos

Edicion: Marcos Migliavacca

Colaboracion: Oscar Cornago, Horacio Banega, German Retola, Gustavo
Radice, Susana Tale, Gonzalo Giachino, y todas las personas intervinientes
en las ediciones de Siyo en silla y el publico habla

Grafica: Diego R. Ibanez Roka

Diseno publicacion digital: Pablo Tesone

Curaduria: Natalia Giglietti

La moday sus derivas

Rainor Wernor Fassbinder
FAUSTRECHT
DER FREIHEIT

1998, Campera de Susana Tale, (actriz de Cuerpos A banderados), Saul Ubaldini,
diputado del PJ y una de sus treinta y siete camperas. Las camperas de
Fassbinder. Fox y la ley del mas fuerte (secuencia final)



Imagenes comparadas

1999, Fotografia Cuerpos A banderados, Sala El Escudo, La Plata.
(Elinstante de alejar el cigarrillo a la boca)

1989-1999 CSM, Presidente de la Argentina, el dia que se conocieron los

indultos a los comandantes de las juntas militares. Fotografia de Victor Bugge.
(Elinstante de llevar el cigarrillo de la boca)

Serie cuerpos

Fotografia del Programa de Fotografia calles Ecuador (2020)
Cuerpos A banderados (2001)

Fotografias fosas (Brasil, 2020) y ofrendas a muertos (Suecia, 2020)

Laidea de como representar un cuerpo cuando el cuerpo no estd es mds amplia
que la dictadura militar pero quizds sin esa vivencia no me hubiese sido posible
pensar esta obra. Sin duda estuvo presente Antigona y la imposibilidad de dar
sepultura a Polinices.

Fragmento de entrevista a Beatriz Catani, Theater der Zeit (Heft N2 6), junio 2002

Agamben advierte que la inhibicion del acompafnamiento de los familiares en
velorios y entierros no ocurria en la civilizacion Occidental desde Antigona, 2020.



La botanica de los fantasmas

;Donde quedan las obras? s;Hay un lugar donde la obra sigue
haciéndose en cada unx de nosotrxs?

Chris Marker (2001) dice que las cosas mueren cuando no hay
sobre ellas una mirada viva.

“Interrogados por una mirada extrana que viene de algun lugar solo
aparentemente lejano”.

La etimologia de atlas alude a la accion de cargar con, soportar,
pero también a trasladar, traducir, llevar de un sitio a otro. El pro-
blema no es nuestra memoria, sino la memoria del mundo con la
que se entrelaza nuestra propia memoria.

El escenario de estos videos nos confronta con una memoria que
sigue pasando, con obras que no dejan de hacerse. No es la me-
moria nuestra. Es la memoria del otro, de los otros. La reconoce-
MOSs como ajena, por eso nos interpela de un modo mas extrano,
como si esas imagenes, sonidos, restos se hubieran salido del
lugar que le corresponden y anduvieran vagando a la busqueda
de unamirada frente ala que aparecerse. Es el destino de los fan-
tasmas, la busqueda de una mirada que les permite aparecerse
unavez mas.

No se trata de cargar con el peso de lo que sucedid y nos esta
dejando de suceder, sino acertar con la escena justa y el tiempo
adecuado, la geometria de una errancia, de un movimiento des-
acompasado, nervioso, de huida y permanencia, de insistenciay
fuga, un gesto de supervivencia interrogados por una mirada ex-
trana que viene de algun lugar solo aparentemente lejano.

Oscar Cornago

“La distancia disuelve las caras, después el interior, después queda
la invencion.”

Elano pasadoiniciamos este Ciclo como unainvocacién alos fan-
tasmas. Ahora presentamos el espectro que imaginaron Agustina,
lvany Marcos.

En el capitulo uno hablamos de los reflejos, de la obra incendiada
y de la capacidad de la mirada viva de conferir materialidad a los
fantasmas.

El capitulo dos de Marcos Migliavacca deriva de la observaciény
el sequimiento de anos de trabajo -particularmente concentrado
en las obras del 2012 al 2015, anos de duelo para mi-. Y es en la
excelencia del montaje, y en la aficion al detalle, que se va perfi-
lando una tesis como una nueva ley de la botanica. Lo inconcluso y
la invencion.

El capitulo tres de lvan Haidar inspirado en la memoria de las
primeras obras que vio en su adolescencia, como Llanos de
desgraciay Patos hembras. La memoria de esas obrasy también
de su propio inicio. Las impresiones que quedan como marcas,
las voces imaginadas, el gesto del recuerdo, la reconstruccion
imposible, yasuvez, sucasa, sucuerpo, susingularlenguajey
entonces el misterio: la condensacién de tiempos diversos en un
instante.

El capitulo cuatro de Agustina, una reescritura de sumemoria de
una obra. En su voz retumban voces de Cosas como sinunca y de
su propia historia. Una crénica del S XIX, el Teatro Cervantes, y
su hijo y sumadre, como un entramado unico, donde las obras se
vuelven reales como nuestros sentimientos.

Beatriz Catani



Capitulo dos

Capitulo tres Capitulo cuatro

Créditos

Capitulo Uno de Beatriz Catani - Edicion: Luis Migliavacca
Sonido: Ramiro Mansilla Pons

Capitulo Dos de Marcos Migliavacca

Capitulo Tres de Ivan Haidar

Capitulo Cuatro de Agustina Mufoz - Edicién: Natalia Labaké
Produccion: Centro de Arte UNLP

Ojos de ciervos rumanos en dialogo
con las obras de Luis Pazos,
Transformaciones de masas en vivo, y
Ciudad dominada por los demonios, y
de Graciela Taquini Quebrada

Este archivo pone en dialogo imagenes de las obras mencionadas
yreflexiones deIxsartistxsatravésde conversaciones sostenidas
durante todo elano 2021, conlacoordinacién de Alejandra Ceriani.

Imagenes y sonidos, interpelados desde el presente a partir de
campos en comun, cuestiones narrativas, ideoldgicas y/o forma-
les. En la reafirmacion de una continuidad temporal, -sin la exis-
tenciade un pasado o presente absoluto-, este archivo se presen-
tacomo unaforma de construir nudos con la experiencia anterior.

En los transitos, en los intersticios, hay una posibilidad de
conocimiento a explorar. Una escénica del pensamiento, como lo
llama Cornago, «sostenernos a partir de una memoria, que es en
definitiva el tema de Atlas, de todos los atlas, una orientacion en
un espacio irreal».

La primera operacion en los archivos de Ojos de ciervo rumanos
es su vinculacion con la crisis del 2001.

Ojos se estren6 en Teatro del Pueblo en diciembre de 2001, a
metros del obelisco, y de los cacerolazos. En uno de los ultimos
ensayos, a dias del estreno, en diciembre de 2001, salimos de
los s6tanos del Teatro del Pueblo (Diagonal Norte y 9 de julio), en
medio del combate y la Ciudad de Buenos Aires tomada.

La obra hablaba entre otras cosas de una familia enreduccion: de
unaplantacion de naranjas aalgunas plantas enun departamento,
tomadas, a su vez, por una plaga que las iba secando. Al tiempo
que la empresa textil de mi familia, que ya venia deteriorandose,
quebraba definitivamente.



Y Ojos de algin modo quedo asociada a la crisis. Algunas de las
criticas que encuentro apuntan a eso. “La Argentina a flor de piel”
(Le Soir, Bruselas 2003), “Macetas ruidosas” (Allgemeine Zeitung,
Hannover 2002), que inicia diciendo:

«Uno puede ver cien documentales y permanecer indiferente.
Pero uno no puede ver Ojos de ciervo rumanos, sin entender a los
argentinos, sin sufrir con la Argentina» (Di Blasi, 2002).

La seqgunda decisién fue trabajar con artistas que, a sus edades
de 80 anos, hoy resultan indispensables. Artistas de una época
de transformaciones esenciales en la historia del arte argentino,
-por la experimentacion y la riqueza conceptual, y sus formas de
produccion, osadas, fluctuantesy de dificil definicion-.

El procedimiento utilizado de intervencion sobre la obra de
Ixs artistxs mencionados, va derivando en una nueva obra.
Estas interposiciones -como un nuevo formato del comentario
averroista- funcionan como el off del escenario de otrx. Y es ese
campo de afuera, el que vuelve a proponer nudos de reflexion
sobre laobray el tiempo actual.

Créditos

Obras: Quebrada, Graciela Taquini; Transformaciones de masas en vivoy
Ciudad dominada por los demonios, Luis Pazos

Coordinacién conversaciones: Alejandra Ceriani

Edicion: Marcos Migliavcca

Colaboraciones: Oscar Cornago
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Fotograma Ojos de ciervo rumanos (Beatriz Catani)



Ojos de ciervo rumanos en dialogo con
la obra de Carlos Vallina, Hamlet finge

Este archivo pone en didlogo imagenes de las obras mencionadas
y reflexiones de Ixs artistxs a través del intercambio de documen-
tos y audios y de conversaciones sostenidas durante todo el ano
2021. Porlo que el archivo mismo es la constatacion de un proce-
so de creacion conjunta.

Y apropésito de este procedimiento Cornago expresa: «Interven-
cién como un “venirse” entre medias, aparecer donde no corres-
ponde, en medio de una obra de otro, fuera de tiempo y de plano»

El archivo en este caso se complejiza poniendo en didlogo
imagenes y sonido de las obras mencionadas, interpelados
desde el presente, y proponiendo una tension en las formas de
produccion de conocimiento.

“Repetir es ahuecar, dejar en suspenso, crear un vacio”, escarbar
de un modo incierto en la caja negra de la historia a partir de
memorias, imagenes, registros, creaciones, temporalidades,
sistemas sensoriales, etc.

Unaindagacién también acerca de los modos de construir relatos
y ponerlos en circulacion. En el arte y en la politica lo real se
manipula, lo imaginario se contamina, lo simbolico se usa. Y en
esas operaciones, en esos intentos de vislumbrar la carcasa de
la historia, los intercambios del archivo nos dejan al borde de un
nuevo vacio: el helicéptero, el 2001.

Créditos
Carlos Vallina(Hamlet Finge)
Edicion: Marcos Migliavacca

Activacién escénica

Obstrucciones para actuar

(Acerca del Archivo Ojos de ciervos
rumanos en dialogo Luis Pazos y
Graciela Taquini)

La accion de inicio del Proyecto Atlas, -Si yo en silla y el publico
habla- se realiz6 desde septiembre a diciembre del ano 2019.

Desde entonces y hasta nuestros dias, ese intervalo de tiempo,
estuvo signado, entre otras cosas, por la ausencia de cuerpos.
De modo que las reconfiguraciones del trabajo escénico nos hicie-
ron pensar el archivo desde sus formas audiovisualesy digitales.

Hoy nos proponemos un entramado escénico, laconformaciénde
un archivo en larelacion de cuerpos, obras, publicos y memorias.

Como nuevos Atlas, el cuerpo se propone sostenernos, vuelve de
la suspension con el deseo intacto, pero estan obstruidos por el
archivo y por si mismos.

¢Puede actuarse un archivo?

¢Pueden archivarse Ixs actorxs mientras actuan (un archivo de)
una memoria propiay colectiva?

¢Hay escenay archivo?
Y asuvez,

;Se puede volverigual cuando la experiencia propiay del conjunto
significo un quiebre radical, una forma inédita de dejar de estar,
de ser cuerpo?

;Somos Ixs mismxs?

Todaobraseiniciaparamiconunaimposibilidadylaobraperfecta
quizas sea la obraimposible.

En esaviolencia conloreal se generalatransformacion.

Enesteacercamientoaloescénico, nos preguntamos en definitiva,
cémo dar cuenta de una transformacion.



Créditos

Actuacion: German Retolay Juan Manuel Unzaga

Escenografia: Inés Raimondi

lluminacién: Eliana Cuervo

Audiovisual: Marcos Migliavacca

Grafica: Diego R. Ibanez Roka

Produccién: Grupo Patos: Experimentaciony Produccion Escénica




Beatriz Catani

Escritora y directora de teatro. Investigadora y docente de la
UNLPy dela UNA. Su trabajo se centra en la exploracion de la voz
y en la expansién hacia otros lenguajes como la musica y el cine,
con anclaje en la literaturay las artes visuales.

Sus obras se presentaron en Theater der Welt (Alemania), Kunsten
Festival des Arts (Bruselas), Theaterformen (Hannover), Festival
de Théatre des Amériques (Montreal), Spierlart (Munich), Culturgest
(Lisboa), Hebbel Theater (Berlin), Casa de las Américas (Madrid),
Wiener Festwochen (Viena), entre otros.

Actualmente trabaja en el Proyecto Atlas (Archivos alojados en el
Centro de Arte. UNLP)
https://www.centrodearte.unlp.edu.ar/fondo-beatriz-catani/

Proyecto Atlas(de)las obras perdidas es una Investigacion en Arte,
parte de la tesis doctoral de Beatriz Catani en la Facultad de Artes
de la Universidad de La Plata, con direccion de Oscar Cornago
(Consejo Superior de Investigaciones Cientifica, Madrid)






