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Cuerpos de piedra que al encarnar lo sagrado deben ser eternos, condensar el
ahara, el arigen y concebir el concepto como el espacio-tiempo de la materia. Mas
conocidos como suplicantes, pero también denominados idolos, fetiches, illas,
amuletos 0 wakas, estos objetos excepcionales fueron producidos entre el 500 a.C
y 900 d.C por las comunidades del noroeste argentino pertenecientes al complejo
cultural Condorhuasi-Alamito en la provincia de Catamarca.

Lo extraordinario de estas piezas refiere no solo a la dificultad de establecer
acuerdos sobre cuando, como y donde se usaban 0 ubicaban; sino a la escasa
cantidad de ejemplares hallades; a su pequena escala; y a la representacion unica
que no se reiteraenninguna otra materialidad y soporte de estas culturas. Pero esta
singularidad se presenta, sobre todo, en su excelencia técnica, en la ocupacion del
tiempo concentrado en la forma, en la complejidad del tratamiento de los llenos y
vacios, en la experticia al perforar, tallary pulir la materia. Suplicantes como sintesis.
Realidady abstraccion de un cuerpo que es.otro cuerpo, lo sagrado eny por el tiempo

de la transformacion de la piedra.

Como una cita contemporanea a las formas primigenias, la piedra se vuelve arena
para ser cristal de espeso negro. Marcela Cabutti tambiéen transforma el material en
algo mas. El vidrio se vuelve relicario del aire gque contiene y que lo hace posible:
densao, replicado, fundido. En esta union de tiempo y de materia, una copia en yeso
de un suplicante se cuela como una identidad en transito en las manos de las monjas
de Santa Cruz de la Sierra. Paula Masarutti se pregunta por |as relaciones entre las
personas y los objetos, como afectan y se afectan en la atribucion de sentidos, qué
realidades construyen y qué estructuras conmueven -con un potente gesto en este
caso-en las religiones.

En el mundo andino prehispanico no existian palabras para distinguir el alma del
cuerpo; la materia portaba en si el sentido, tal como lo practica el registro de la
accion que Cecilia Lernardon tituld Manifiesto. EI grupo ensaya cierta coreografia
que vuelve materia a los enunciados para quebrar, con el temblor de los musculos,
con una pose incémoday colectiva, los significados fijos.

l.a potencia material de nuevos suplicantes se funde en el bronce y se replica en
la superficie del yeso que Alexis Minkiewicz trabaja exguisitamente. Como una
continuidad de tiempo y espacio, las formas integran el ciclo vital, contienen el
modelo vivo, el tiempo ahora, lo que fue y lo que sera.

Natalia Gigliettiy Elena Sedan
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Patrimonio escultdrico: los suplicantes del Museo de La Plata

Introduccion a las practicas escultoricas

L as practicas escultoricas en piedra emergen tempranamente en el Noroeste
Argentino (NOA), con las primeras piezas datadas en el Periodo Formativo Inferior
(500 aC.-500 d.C), extendiéndose al Formativo Superior (500 d.C - 900 d.C). Durante
estetiempo, las culturasarqueoldgicasresponsables de estas expresionesartisticas,
como Condorhuasi, El Alamito, La Ciénagay La Aguada o Ambato, florecieron dentro
de un contexto social dominado por elementos teocraticos. En particular, se atribuye
a las expresiones Condorhuasi y EI Alamito la creacion de estas notables piezas

escultaricas, gue reflejan una complejidad artistica y simbolica profunda.

Diversidady funcionalidad de las esculturas

El arte en piedra precolombino del NOA abarca una variedad de manifestaciones
escultoricas, cada una con morfologias y funciones especificas. Entre estas,
destacan las mascaras funerarias, amuletos conocidos como ‘“caijlles”en lalengua de
los antiguos pueblos Diaguito-Calchaquies, morteros para procesar alucindgenos,
semillas, pigmentos minerales, etc. y figuras antropomorfas y zoomorfas, algunas de
las cuales son representaciones realistas de cuerpos humanaos con recipientes en
el vientre. Estas obras no solo muestran una habilidad tecnica extraordinaria, sino
también un alto grado de abstraccion.

Los idolos suplicantes: lllasy fetiches

Dentro de este repertorio sobresalen las “lllas” o amuletos propiciatorios, y los
denominados‘idolos suplicantes” o fetiches, términos acunados afinales del Siglo XIX
por destacados antropo6logos e investigadores como J. B. Ambrosetti y A. Quiroga.
Estos idolos han sido encontrados principalmente en la subarea Valliserrana del
antiguo territorio Calchaqui, en sitios como el extremo baoreal del bolson de Pipanaco
(Andalgald), el Campo del Pucaré y el valle de Paclin. Las esculturas se caracterizan
por una maestria en la talla y una fuerza expresiva singular, gue combina lo humano
con lo animal en un lenguaje visual de gran impacto.



Contexto ritual y significado

Se ha sugerido que estos idolos formaban parte de ceremanias rituales,
probablemente ligadas al complejo cultural Condorhuasi-El Alamito. Investigaciones
arqueologicas realizadas en la década de 1970 por V. N. Regueiro en EI Alamito han
descubierto que algunas de estas esculturas podrian haber sido parte de ajuares
funebres de individuos de alto rango, posiblemente chamanes, que ocupaban roles
jerarquicos dentro. de estas sociedades teocraticas.

Interpretacion y simbolismo

Las representaciones tridimensionales de estas esculturas, que combinan rasgos
antropomorfos en el cuerpo y zoomorfos en la cabeza, evocan mascaras rituales
usadasenceremonias paracubrir o sustituirlas cabezas de los individuos. Un ejemplo
clave es la pieza pequena, enrelacion al resto(altura, 130mm. ancho, 65mm. espesor,
60mm), endonde se duplicaotriplicasutamano, perteneciente ala coleccion Moreno,
guellevaelnumero de catalogo 919, donde se observaunafiguraen actitud genuflexa,
con los brazos y manos colocados detras de la cabeza, lo que podria indicar un
persaonaje a punto de ser sacrificado. Esta postura ha llevado a los estudiosos como
Raffino (1997) a conectar estas esculturas con antiguas practicas y creencias de los
Calchaquies, recopiladas a fines del s XIX por investigadores como Adan Quiroga y
Samuel Lafone Quevedo. Segun sus relatos, estos sacrificios humanos y ceremonias
propiciatorias estaban destinados a apaciguar deidades relacionadas con la tierra
y la lluvia, como “El Chiqui”, una divinidad temida gue los antiguos habitantes de la
zona gue intentaban aplacar mediante rituales que involucraban el uso de mascaras,
sacrificios humanaos y animales.

Conclusion

Las esculturas en piedra del NOA no solo representan una manifestacion artistica de
gran valor, sino que también nos ofrecen una ventana al complejo mundo espiritual y
socialdelasculturasprecolombinasdelaregion. Estasobras, cargadasde simbolismo
y funcion ritual, no solo destacan por su maestria técnica, sino que también reflejan
las creencias, practicas vy jerarquias de las sociedades que las crearon. Su rigueza
en detalles y la variedad de formas empleadas en su elaboracién nos hablan de un
profundovinculo entre el arte y la espiritualidad, sirviendo como valiosos testimonios
de la rica herencia cultural del Noroeste Argentino. A través de estas esculturas,
podemos vislumbrar las formas en que estos pueblos antiguos interactuaban con
los seres naturales y sobrenaturales y cémo sus rituales y creencias moldearon su
expresion artistica.

Guillermina Cousoy Laura Miotti
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Obras exhibidas

Suplicante. Moreno N°2070. Calchaqui, Catamarca. 500 a.C.-600 d.C.
Roca dioritica. 29,3 x 9,4 x 14, 9 cm. Museo de La Plata

Suplicante. Schmidt N°6188. Andalgald, Catamarca. 500 a.C.-600d.C.
Roca glimmeritica(roca de mica). 20,3 x 7,5 x 16 cm. Museo de La Plata

Suplicante N2 8391 Balcozna, Catamarca. Roca dioritica. 30 x 15,2 cm.
Museo de La Plata

Suplicante. MPA. 500 a.C.-600 d.C. 24 x 12,5 x 1T cm. Réplica.
Fundacion Museo de La Plata

Suplicante. MPA. 500 a.C.-600 d.C. Catamarca. 36 x 13 x 15 cm. Réplica.
Fundacion Museo de L a Plata

Marcela Cabutti
Besos negros
2014

Cristal
40x20x 30 cm

Cecilia Lenardon
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2018

Registro de accion colectiva, video(12°307)

Paula Massarutti
Elobjeto

2015

Video (4527)

Alexis Minkiewicz
Suplicante

2014
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