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Hacia un arte revolucionario recorre parte de la prolifica
trayectoria de Margarita Paksa. Una artista fundamental
para el arte argentino desde la segunda mitad del siglo XX
en adelante. Iniciada en la vanguardia informalista; duran-
te la década del 60 Paksa, desarrollo su trabajo en la orbita
de las estructuras primarias, ambientaciones, happenings,
arte conceptual, intervenciones urbanas; junto a Osmar Cai-
rola cred MAC - Muebles Acrilicos del Centro - una firma de-
dicada al diseno industrial ubicada en un local de la Galeria
del Este sobre la calle Florida, corazon del Swinging Sixties
porteno. Paksa intervino enérgicamente en aquel escenario
dominado por el Instituto Di Tella. En el centro dirigido por
Jorge Romero Brest, participé en exhibiciones de enorme
relevancia historica, entre ellas, Experiencias Visuales 1967y
Experiencias 68" donde tuvo lugar una de las revueltas del
agitado ano que puso en jaque toda forma de autoridad,
dentroy fuera del sistema del arte. Aquel periodo transcurre



con una intensidad inusitada y Paksa polemiza, milita, escri-
be, interviene en el espacio publico. La Accion de las fuentes
rojas, Tucuman Arde, Cultura 1968, Malvenido Rockefeller son
algunas de las formas que tomaron las acciones colectivas
de laresistencia, y laimplicaron. El periodo mas oscuro de la
historia argentina, que se abre con el Golpe Civico-Militar del
ano /6 es representado por Paksa a traves de dibujos natu-
ralistas que refieren de manera descarnada, aterradoraalos
crimenes ejecutados como politica de estado. Sin embargo,
la pintura figurativa no fue un procedimiento del que se sirvio
solo para conjurar la violencia de los anos siniestros. Su au-
dacia y dinamismo la condujeron a experimentar con mate-
riales novedosos pero tambien a emplear técnicas tradicio-
nales. En esta esfera se encuentra su serie Las flores (1990)
que aluden tanto a las pinturas de Georgia O'Keeffe, como al
recuerdo de Josefina Tinz, su madre fallecida en 1997. Este
motivo es central en Las flores de mi pais, el mural ceramico



situado desde 1992 en la estacion Angel Gallardo enlalinea B
del subterraneo de Buenos Aires.

La antologia que compone Margarita Paksa. Hacia un arte
revolucionario deja de lado el extenso desarrollo de su obra
en la poesia visual, el arte electronico o el Net-Art donde
construyo un legado insoslayable. Esta exposicion imprime
solo algunas lineas de su vasta trayectoria, ojala pueda dar a
ver algo de su intrépida vida dedicada al arte.

Florencia Qualina
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EN ELFRENTE CULTURAL

ARTISTAS CONTRAEL IMPERIALISMO

Daospuls de muchos afos de silencio, en
elmartos 16;estalld en ol Ambito cultural ar-
ganting el primer grito de la lUberacién an-
tiimperialista, promovido vallenbtomants por
un crecido nOmers de artlstas nucleados en
el FATRAC (frente Antlmperialista de Traba-
jadores de la Cultura.) El hecho ocurrld en
elMuses MNaclonal de Bellas Artes con motl-
vwo de la insuguracidn de la exposiclion Bra-
que, ausplelada por la embajada francesas.

Misntras hacis uso do la palabra el direc=
tor del Museo y ol embajador de Do Gaulle,
un grups de pintores ¥ poetas Intemmumpld ol
acto amrcjando volantoes (irmados por el FATRAC
on loa que se lofa:

“Resistames combativamente la panetra=
clénimperializts en todas las formas quo es-
ta zo exproso™,

"Incorporamonds al proceso de llberaclon
que so estd dando on nuestro pals, a través

de nuesiras obras on tanto orlentadas a de-
mitlflcar la cultura del sistema y a allrmar
consecuentemente una cultura de nuove tpo®,

“Ho oatamos dizpucstos a avalar ningtn
proyecto cultural que provoengs del fasalamo
francts nl de ningGn oo contro del poder Im=
porlalista”,

"Ha aceptamos ningdn tpo doe tutelale
econbmico que convalide el sistema do opro-
slon _Imperante en ¢l mundo capitalista, nl

aceptamos ninguna forma dé censura A nues=

trag obraz”,

Algunas de las obras expusstas fueron ob-
jeto, - ademis, do una lluvia de huevos po=
dridos v bombltaz da mal olor, arrojadas por
muchos de los presentes.

Como nd podla ser de olra manera, la poll-
cla de la dictadura, vino on auxilio do la
integridad *cultural” del ombajador y dembs
funclonarios produciéndoso ontonces adcanas

do pugilate que termlnaron con el apresamien-
tode varlos manifostantes: Margarita Paksa,
Pablo Suarez, Roberto [iacoblRlrardo Ca=
molra, Victor Suerlo, Juan Marcelo .Jiuiogalo,
Domingo Aberto Sapla, Rafasl Lépez Shnchez,
y Eduardo Ruano. b

Con ellos, las cdrcoles y comisarfas del
pals, recogen tambifn & un sector de la van-
guardia antiimperislista que ha plantaado la
lucha on un nuove frents: ol de la cultura,

Exigir la libertad inmediata de todos Iba
artistas daetenidos por la dlotadura,” as wo 89
lo uria obligacién mnscalayable de todas las
entdades gramliales, .culturales, politicas,
atc. quo se reclaman defensoras de una gul-
tura al servicio del pusble, sino también, do
la CGTdalos argentinos, A ella demandamos
por la solidaridad efectiva con estos nuavos
presos, y sumamos la nuestra. ©

———




Comunieados omitideos a=%o lea suensoa dol Prowmio G. BRLLTUD €6
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(FRENTE NMPDMPRIALLPA DE TRASATADORES 02 L& CULTUA)
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Anto las manifoataedionos do denvacia 7 protosta roalizsdas por un momora—

30 grupe do artistas plisticos ca oportunidad de la inawguracidn del Pro-

mio Drasuo 1968, i lo violen? represidn ojoroida por la poliefs eivil ¥

uniformpda; ingtalodsz on lno gala o podide do la Bunbajods Francosa, ropro—
pifn ojorcida comiva todo ol piblico : -ezeate, a la quo so sumd la doton-
olén do les artistoas plésticeos: Micarde Carroira,Roborte Jacoby, Javier

Arroyuolo, Margariia Palma, Foble Suiros, Rafael Lépoz Sanchoz, M Hichar-

vogns,Bduards Nuaio, zavamrdle Tavario ¥ D, Sania.

TATRAC doolewat

1 =,;0u abiorta solidarided con los wrtistea-dotonides por intentar ampwro-
sar sus idoas on ol plane do la culturs,

2 = A" =~ dintoprolmonto n lne doruncing  contra ol carfletor diserimina-—
terio del Promdo Draguo; gque fuers iopurmodo por loa artistas dotoni-
dos ,

Compromote ou zéain encla coxbaticate anto los fuorzas o intorosos gQuo

oriontan la sovsscctiva imporialisia, pro= faciatn y antipopulaor on

ol plano euliural, Por olle =epudia o lsa coploados gawllistas, guo

por un lade protaondes con sus didivas intoneiona' s acallar las ozpro-—

slonos identilicadas con los intoroscs pepularoa,; ¥ por otra parto ox—

palscn do ou pafs a lis obroroz o intelootunlos oxtranjoros guo uLI

sdhioron al muoble francdés on lucha centra ol rbgicon,

Tal ol cpte do ruostre compoiriota Julio Lo Poro y Mario Domarco,

Folicita fratosnalments la posicidn do lea artistas plisticos rosari- -

noa por ol valiente rochaze quo hicleron dol llamamicnto al Brague 1968,

Exipgimor Ia inmediota libortcd 1o loz artistas vresos y ol inmodisto

rotire de las Doowrsas pelicizles dol Moanoo Hacional do Bollas Artos,
CROTE EJECUTIVO

Bucnop Adrez, 16 do Julio do 1965
{dade a las 22 ha,)

FATOAG
COMUITLCATD 2 FRISA
PATRAC 1lamn a todes los artistes o intolectuslos a repudiar piblicamento
=medianto lod modios & su slear = ol salvejo atropolle policial comoti=
do en la cale dol jhzoo Hogional do Dolloo Artos, contra los artiates asisg=
tontos quo domunoiaren do viva vos el carfeter dosoriminatorie dol llamn-
edeonte 2l F amie Beague 60, suspicisde por la'Thbajeda Prancosa,

Llaza a su voo o solidaricorao con los nuovo artistes plisticos dotonidos
oxigiondo su inmedints liborisd ¥y ol dosaloejo insodinte dol Musoo Nacional
do Dollas Avtes por parto 4o los fucrzas policicles,
Ba Ae, 16-7-£3 {EE he.)’

COVITE ATECUTIVD
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Rebelion de los ortistas plasticas

El martes 16 el boicot de un
gector de artistas al promio “"Era
que” culmind en forma explosival
un acto relimpago y volanteo en
plenc Museo de Bellas Artes hizo
redazos la hueca geremonia de 2
naugaracidn. La repreaidn policial
dejdé como saldo ocho pintores van
guardistas en Villa Devoto.

El boicot se hacle en solidari
dad con los artistas, estudiantes
y trabajadores franceses (EL pre-
mic Braque lo otorga el goblerno
de Prancia) y contra la censura
previa que pretendieron imponer
los orzanizadores. No ere un esta
11ido aislado1r era un lp%ﬂﬂdlﬂ da
un proceso de politizacion que en
los ultimos meses abarca a machos
artistas plasticos.

En mayo fue el "bafio® del pin
tor"objetista” Plate en ol "Di Te
11a®, obra ¢lausurada por conte =
ner una leyenda contraria a OUnga-
«{a. En solidaridad, el resto de
‘os participantes retiraron sus 9
bras de la ouestra masivazmente.
“Log artistas argentincs noa opd
nemos resusltamente al estableci-
siento de un estado policial en
ol pals®, declararon en su mani =
fieato del 23 de mayo.

Poco después, en la muestra de
“Yor y Batimar®, un retrato de EKe
nnedy eirvid de base a otre grupo

de pintores para expresar su I'apu
dio por el imperialismo yanqui ¥y

g1 solidaridad con Vietnam.

Que hays artiatas antiimperia-
listas y de izguierda no es la no
vedad; hace mucho que los hay en
la Argentina. Lo que llama la a =
tepncidén es que, a diferencia de
las eternas “"perascnalidades “fir-

wantes de manifiestos por la pas,
contra la intervencidn yangui en
Vietnam, ¥y casl por aualquiar co=
aa, esta gente ha elegido la la
che directa, el combate frontal.

Y en donde mas dueleilas"muee-
tras® y loa pruuinu"aon los oen-
sros de donesticacidn de las ten-
dencia® artisticas, es donde sus
vudacias se miden en plata, e
icnde los pintores son obligados
, plegarse a los deseos de la bur
quesf{a convirtiendo -sus obras en
mercaderias.

ah{ qué esta rebelidn, imed.
;1¢nt- avn, ideocldgicamente confy
sa, haya causado el %emor de la
burgues{a hasta el punto de utili
zar la represidn ablerta. Ningin
"arte social"...vendido a precio
de oro para decorar livings bur -
zueses merecid tanto honor por pag
te de la dictadura.

SO0RQUE SE REBEZLAN LOS5 ARTISTAS

e ——————————————————eeee e e —"

La incorporacidn activa de are
tiastas a las luchas sociales s
ha iniciado en todo el mundo. En
Francia participaron en las barri
cadas, se plegaron a los comités
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NO ACEPTAMOS NINGUN TIPO DE TUTELAJE ECONOMICO
QUECONVALIDE ELSISTEMA DE OPRESION IMPERANTE EN EL
MUNDO CAPITALISTA, NI ACEPTAMOS NINGUNA FORMA DE
CENSURA A NUEETR.&S OBRAS | -

FATRAC

,-;-..:'-"“{Frenté Antiimperialista de Trabajadores de la Cultura)

16-7-68




Custelar, 1t de junio de 1068

Jeiior

Conse Jero Cultural y e
Guauﬂruuiun Tecnice deo la
bmbajada de Francla
Hobiert FPerroud

Estinado denor;

&
e recibido la carta con fecha L, de junio s 19{#, en la
cusl se me comunica cue he sido selbgeionada para particlpar en «l
reaio Joorite brague 19611, que tnndrn lugar an el Luseo iacional de belk
1lasa Ari.an,

Le cunmunlco oue no naniﬂlpnru‘ Considero gue he presen
tado dlavositivas y cue mis trabmjos y actuacion péblick son bilen cuno-
cldos, ho acentu por lo tunto, el hecho de tener que sujetarme s lus
cu=dlclnnqn sOor uatad preasntadlus, por carta de ess misma leche,

He lefdo varlas veces ssasa indiceciones, y 31 blen pusd
entonder la necesnlded de ordenar 1a antrepa de trabajos sujetos a nmon-
taje, slaplenente nor razones de eficlancia, veo cue nein tlane gue ver
con allo " senalar le nosible existencia de fotos, leyandas o escritos
qite Intepran lo obre ¥" res=rvaras al Jderacho Ade ef'ectuur 1loa cambloa
que juzpure necesupigs ",

Ko pnforde haber cemblos hejo ningan conoapla, oor tarie
lo nincanw lnﬂLiLuniun » 01l jurado , sobre la obra e crauclin revraonal
artistilcu. dﬁrmnu, Aalawwrlo un rremio por 1ﬂ¥1thﬁiﬂﬂ. conaliderc que el
jursido, tiena plenos soderss para selscclopar & aulen 1~ cunvenpu,

2 nlli Jondae cwnlrnznn v Germinan sus desrochos, pure dr jur lugar =l
lerecho s lon ﬂnﬂuw, nl libre Ju~po de 3u pen3sainlento, ua al artiate
ajorce byjo su ropia responsabllidad,

1 1l eritice, la upiniun publicu en .mnepal, atravez e sus vehiculos
nuturelen, la cun liars el poateplor 1uiciﬂ.

o v?y o onbear =n :dAlsculaiclone~ sobre la libevis’l y la
conaurn, La vidae politlicu, premial v rulrurul de nuentro iniﬁ aemusystra
yu blen cloramente qu=s tﬂ1n Intromision e nefaste,
oue ano 1ntraﬂiaijn, 1iamprs pretande acullar, destirulr y diﬂulvﬂr las
oriniones e los maas licllo, tratendo Ae asabrar la ﬁanfuuiﬂn, snten
yiue ol orden,

(e la sutoridad sa destruye o s{ wisou, al ejercer un acto, que en su
apprente Mierza, asuna denostrucion de teamnor,

Lo saluia

Yargurita laksa
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Fue perturbada por un grave desorden la entrega de recompensas
del Premio George Braque 1968, en el Museo Nacional de Bellas
Artes. Gritos hostiles, panfletos y huevos arrojados a cuadros, mo-
tivaron varias detenciones. Se grité contra el fascismo y el colo-
nialismo. Halldbase presente el embajador de Francia que, resta-
blecida la calma, distribuyé los premios a los que se hicieron acree-
dores de los mismos. Detalles de los incidentes registrados anoche.

UN grave desorden perturbé anoche la cere-

monia de entrega de recompensas del premio
Georges Braque 1968, organizada por la Direc-
cion del Museo Nacional de Bellas Artes y el
Consejo Cultural ¥ de Cooperacidn Técnica de
la representaciébn permanente de Francia, en el
Museg Nacional de Bellas Artes, sito en la ave-
nida del Libertador 1473, Se habia iniciado el

acto poco después de las 19, en una de las salas
de la exposicién con la palabra del director, se-

fior Samuel Oliver, Pero de improviso ocurrié
un hecho msélito: la pintora Margarita Paksa
interrumpid al director sefialando con wvehemen-
cia que se rechazaban los premios por estar en
desacuerdo con influencias fascistas ¥ no permi-
tirse participar en los certimenes a artistas de
auténtico mérito, Luego hablé un joven, acen-
tuandose las caracteristicas del desorden y se
arrojaron numerosos volantes, Uno de ellos de-
cia asi: “Resistamos combativamente la penetra-
cién cultural imperialista en todas las formas en
que se exprese’”, y otro: “No aceptamos ningin
tipo de tutelaje econdmico aue convalide el sis-
tema de opresidn imperante en el mundo capita-
lista, ni aceptamos ninguna forma de censura a
nuestrags obras”, Los volantes aparecian firmados
por FATRAC (Frente Antiimperialista de Tra-
bajadores de la Cultura), Seguidamente se pro-
firieron gritos de ‘“Patria si, colonia no”. En me-
dio del tumulto producido, personal policial de
civil empujd violentamente a los promotores de
los hechos, deteniendo a varios de ellos. Segin

informaciones obtenidas en el lugar, fueron pri-
vados de su libertad, entre otros, Roberto Jiaco-
bi, Martin Micharrega, Ricardo Carreira, Eduar-
do Ruano, Margarita Paksa y Ricardo Suérez.
Restablecida la calma poco después se reanudd
la ceremonia, a la que asistieron desde el comien-
zo el embajador de Francia, sefior Jean de La
Grandville; el subdirector de Cultura, doctor Al-
berty Ezpezel Berro, y otros altos funcionarios
argentinos ¥ de la misién diploméitica de aquel
pais, El sefior Oliver subrayd en su breve dis-
curso la importancia de estos estimulos para 24
artistags argentinos que podran llegar a Francia
a perfeccionarse, y después el embajador entre-
gd los premios, que son siguientes: Pintura:
primer premio, Rogelio Polesello; segundo pre-
mio, Jorge Carballa; primera mencion, Hugo Sou-
bielle; segunda mencién, Jacques Bedel; tercera
mencién, Eduardo Giusiano-Jorge Schneider; di-
bujo: primer premio, Carmelo Carrd; segundo
premio, Miguel Fresan; primera mencién, Juan
Andino; segunda mencién, Mari Orensanz. Cabe
sefialar, ademds, que durante los desOrdeneg se
arrojaron huevos a un cuadro de Marta Gaspar.
Posteriormente (a las 22) la misma FATRAC dio
a conocer un comunicado de prensa en el que
declara su “abierta solidaridad con los artistas
detenidos por intentar exprésar sus jdeas en el
plano de la cultura”, agregando que “adhiere in-
tegralmente a las denuncias contra el caracter
discriminatorio del premic Braque, compromete
su  resistencia- combatiente y exigen la libertad
de los artistas presos” durante el desorden,
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ZIBAJADA TE FRANCIA EN LA REPUBLICA ARGENTINA
Departamente Cultural - laipd 439
{31-5740)

Buencs Aires, 19 de Junic de 1958

PRENIC GIORGES BRAQUE 1968

ACLARACICH

Los Kiembros del Jurado del Premic Georges Brague 1968, en reunidn especial

motivada por quejas que han surgide por parte de alguncs de los artistas se-—
leccionados acerca de las indicasiones que figuran en el anexo a la nota en—
viada por la Embajada de Francia el 4 de Junioc de 1968, declaran al respecto:

= que el 5° puntc de la 4a indicacidn - "Rogamcs presentar al Servicio Cultu-
ral de la Embajada de Francia (ilaipd 939, de 10 a 12h, 30) hasta el 14 de
Junic, wna magueta o tosguejo detallade de la obra terminada y de las insta-
laciones requeridas y eefinlar la posible existencia de fotos, leyendas o
egeTitos que integren la obra" - no implica en absoluto una censura previa
sine wn simple pedide de informarifi. téeaica por cuye motive no se exigla

el contenide de las fotos, leyendas o los escritos,; sélo su cventual exis-
tencia.

- gue en la fltima indicacifn — "El lluseco se reserva la eleccifn del lugar

para cada obra y los eambics que juzgare necesarics" - debe entenderse cambics

de lugar exclusivamente.

El Jurads




PRIMER ENCUENTRO DE ARGENTINA

CULTURA 96

INFORME Y DEBATE

INVITAN" .

Beolriz Balbd Liris Felips Mod Rodolla Walih

Alaloddos Cashilbo Margarita Fokso Carlan Alonsa

Hgarde Carrgiras Casles Poralia Ao Alonso

Duwkd Coham *icards Piglia Pable Obalar

Hatelde Conli hroen Pobly Renai Ricardo Corpan:
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PRIMEROS INFORMES
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Eodolle Walsh Ledn Foror Ricasdo Carpan

Hepigerite Poku Zeberte Jucky lvan Pable Ronza

S5.A.A.P.

SOCIEDAD ARGENTINA DE
ERTISTAS PLASTICOS

27 y 28 DE DICIEMBRE DE 1968 ALAS 19 horas
FLORIDA 846
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El suesbictanlentc sobre las Artco Vieawalos
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jarate beniador de comidaperc inalcanzables @ por 1o Lamto, fikal=
pente 1o desdiflo.

La posecida s un ocfialsdor ouy fusrte de la olose capitalista. Um
pasesdar privilogiade ¥ un desponefds sconfolosmanbe.

En convenienls msialar que nd nos reforisoes al verdsders artisto
que afgriensdancnite logra vencar teles difioulbados ¥y salver sa
talenio. Hablamon del Fraude, del sistema gque vonde gals par baenc.

Lipanas artiokas au ln adsdernidad, han preduside
varianies pencirando en la odolednd induetrinlizada. Fere ae para
aorregir ses resaltodoa {produster de obras desbinadne s was elice)
sing para producir 840 on zenor li-i.llﬂ[h!l.
lintdan & B&gor au Lrabajo zanasl [esuwlburn) el obrero, el olsmo
que unh ver inlolado el presass gue 4L Blsac cortribuyd & crear

=0 su irabaje, al floal del procens de prosocidn NO FOBHA CusFHAH
BUBCE MAS.

EL artleta que pretende segaie scateniondo la placaia
picma da la palabro ortioba (erendor}) que broe aparejeda La de
corducts Bemans en oo adxiso exponenko; que cosphie en adtificecidn
con dios oless, @8 ds resultodos de eabe andlials un repeiidor de
el micna. Eatg lp ha woolbe aeceq infoounda, waede, butes ¥ solo
digno de conzlesracids porque ejerce la proskibucidn do =f sames,

Ep indudable gue sete quuatiomaniwnto cflo reforids a Lad Ariss
Ticunles, pusde toner wquivilentes ob masajos parecidos gue pucdon
darac pars Led artes do goousicocldn masivo.

Aleniza la orfbica & btoda la sociedad, Esla socdcdod
ospetializada, disterdicaadn que prebends cislar onda una do las
rarkes dol ger sacial, arte por w1 arte, oclencla por Lo clemsis
ziene, R pregutfiands aobre loa reculsodos scciales de Eal proceder
haté jarecer como Lnerfble la lyualdnd entre log henBres. Bace

oparecer coma inerefble que le orosoldn artfetics, shors redicada
en log arlistas 2hoadn ¥ weprocalle por Lodoss

Haesbra notltud hi, H||.||;|| L& do donuanoiar ls ;.]L:;b-:lljn_l
UENCHIAACAAN OUESLTAl Consurng ¥ negaifios & parblelpar ea ssrosdes
¢ prestiglo que Ao girvan a verdedaron istoredes naolosales ¥ LEnaer
nuepiras rezlizagionco o faver del pucblo.

==

loneson ya alpunos ¢)eaples. Tonosos el Lamiro
de agitscidn, ol cime — debate, lae propucatns do¢ les arktes
vigualea on ¢l Teddente Yer ¥ Estisar, Experiencisp &8, Fronis
Braque y Tuoumfn Arde y suckas obrss ede, que se effccon coas
veperiencias ¢readeras 4o vida, accidn ¢roadorn do aituncionos,
por Los cumlen como proals, <ata vor hemos recibide persecacidn
pelicial, acsicnes de cengura ¥ ofrcel por nuestres aelos.

Arte y ¥Vida

El artista renliza un procose de aproplacida de
la vidaj al reslabsrarla atraver de si misno, onbroga = la
pooiednd un producto, ana §nagen 1ldnaze cusarg, cing & Logto,
Eate va ol procodindonto trodioional. Forfl poaible plantonrso
un nuevs objetive coas propucsia estftica 7 o la vida rentitufrie
in widai
La wida estabs plassads on ol cundrs ¥ 1l colgnds en uns pared;
rotirazes ol marco, sotrandfornd en objeto y pand al ambiente
de 1n sala; luogo ol edificio ¥y cuando adn lo parecid
wachy encierre e fud & la Galle.

Eata o3 brevemenbe Lla hisboria de algumes de
ROSOLroD QU COROnZANGE B desonvelver of pensamiunte, ain prejul-
slog eatdtiess, ocon volumtsd d¢ dirkpiroos ¥ servire & Llos oayorine
oon wolantad doaalicnanto.
Entas carpcoteristican se dieron sobre un nizere lisdtnde 4o
mriistas, € un corte lapeo de ticapa (no nde de B aficn] con la
:pn-“r.n:l.n do un 'ﬂ-lﬂ-lbﬂﬂi produstive, ¢ suchss de log Candn Con
abra colective ¥ andnins.

Por todé olle, para Sorpresa J¢ Log I'L'Jl!""‘rF-h-ﬂ-’.Elﬁ'
nalmonts” o sdjudionban conclensia polftica on ou quehacer de
ariistas, han debide ver la incongruoncin de colmcidir con

wartistas vanpuardiatas = tachsdes projuiciosnaento de apoliticop=
con galomes tradicicnadnentoe tanbidn se encontraban refiidos.

Es uny coaprobacdds positiva vornos hoy agqui
reunidos, umidos nds alld dv lns diferencias Foraales, afe alld
de las diferencian idepldzicas, on candno dv un Arte Eaolonnl.=

w APtigtas proveniented de Lla eocdoidn producids om &l Inatituts
Fi Tolla o partir &¢ 106T.-

Ko entendezes qav ol casbis gque dobs
trasladar ¢l arte tal c:lul aetd nuwmq:uu,du u:“:?;lv::nn:iﬂw
‘?:':::1 de izquierds & derecha ¥ vioowersa; fate scrls un mers refap-
a5 N
El arte deberd conatitufroe de mucve, No dobén nmaskarnss Les 500
alos pasmdon, que serdn sdle on perfodo, deberemon Pespender o lao
nusvas realidsdes asgialen, dinfadoan, intorooaunicadng, imnorens
af loa nodios du cowanboscddm, com mruevas forsas dosde quizds sea
posdble & la vida reatitalrle la vida.—

U fodo

Epta motn ne remibtid a Frizmeran Flara 1949 on contostacidn o ou nota
=tEpid-suerto—vl-arte 7" &°Bas

"'-ammﬂ'-rd{.-.ﬁ.-}mﬁv-w"
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Buenes Aires, 1% septiembre 1972

De acuerde a la declaraciéa de leos artistas pléstices,
refrendada ea La Habana en maye 1972, tememes el agrade de iavitarte
a participar en el hemenaje al Che Guevara al cumplirse el 8 de ec-
tubre préxime um mueve aniversarie de su musrte.

Cen tal fim, seR editarfm carpetas baje el tftule de " LA
America del CHE" cem la participaciém de alrededer de 40 artistas.

Eeta edicién se realiza em ceincidencia de pregrama lathe-
smericane y circularf per difereates pafses,

Medida del eriginal : 42 ca x 60 em,

Edicién OFPSET ¢ blance y megre; pluma e pimcel sim gguaia
Plaze de eatrega  § 15 de septiembre _

Entrega 1§ 10.~
Esperande centar cea tu participacifa te saludames cen
fraterne abraze,

Puedes penerte ea cemunicacién cem: Margarita Paksa 97/088e
Estades Unides 3001 - Cap.
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s Carmalo Carrd,
un talentoso calabrds de 33 afios, que
parecia un candidate indbcutible s esa
recompensa. Carrk ¥ Palesells se aloa-
ot ail con la précaria beca de T80
francos mensusles (150 dblares),

loa durants el medis

commpafia
P TI ticlarios de talevisibn Ueron pare- bases raque que s& remitleron
LASTICA cida teors: reducian asl un complejo s los invitados (no asl las repartidas &
proceso a uns rencllla doméstics; des- I prensa, tan inofensivas como en afios
virtuaban ls fome de conclencia de In  an J. En olin mo
EU Iﬂ“ vanguardia argentine, hasta converiir-
In #n un calurose musstrarie de celos
. . artinicos, © en una Improviads pro-
la diversién T prvsi e
Durante vélnle agitados minutos, los
E:m‘hr.u arrojados por lop disbdentes
La bomba explotd & las siete ¥ cunr- forcejeas ¥ W:I"I"I.'El por &l interier
to de la tarde, ¢l martes de Ia temana  del Museo, ¥ Ia repentina apariclin
Eﬂdl‘. durante &l acto de entrega de  de numercecs efectivos poligiales, pro-
premlca Braque 1988, en las ruti- hmh""m o habis sldo
lantes salas dal un_dxite, Caxl en pudo com-
probarse que 1 représbin no lo e
miehos Se clausursron las pueriay de
In caza, impldierdo la entrada
de pilblico; misniras los

& la plhstlcs argenting &n de guerre.

Teds tmme &l 'hlt‘ul dig-
curse de agradecimiznio al Goblerno
francés, por la inathtweidn de




fitterna ro safln olrg que &l d¢ [of a8~
lones, galesins, marchands, inetliuios
¥ demids intermediarios entre Lo obra
v el especiadeor

La wanguardia, ¢n definitiva, pre=
tendin cambiar loa eatalutos previaios
para hecer |a carrera, desechaba la
fama en berelicie de ln vids, sq dlape-
fln g 38l & |a calle pata hacerse cargo
de pu Lberiad,

Mal pedla, pos 1o tanta, haberie plan-
teade el balsar del 18 por "mo permi-
lirte participar on 1o cerfidments &
arlistas de suténtleo meeito™: el grops
de plasticos detenide +t3a nsche A
guestionnba 1a calided de lod exposiic.
rer, proponia vwna actited. Y parece L=
gloo que =] hgora elegido para debas
tirla haya gids ni mibs nl mency que el
respotable Museo Naclonal de Bellss
Artes, etn catedral,

Las reuntones gue poblapon be se-
mana & partic del maries dejaron ver
gué. eh teda caps, ningln scontecia
miento de la temporada habla conmo=
wido tante el agitads amblente de lna
arjey plisticas. El erlterio predominan=
e era e apoyo o los arceviados, aungue
e cuestionaba ln eficacia de su weckin
¥, muha abn, sy problemdtlss Tuturo.
CHvidaban, p:thglﬂngmu que tada
process dinbmice se justifics a af mis-
ma, preclaamente, en I aceldnd gue
parece prematuse pedir una  mayor
coherencla a un brote fulminanie @ iR
ditcuiible come ups epidemia.

For 1o menos desde los surcealisias
se sabe, también, que arte e5 el #ind-
nimo man representative de subviér-
glédn; que lak vangearding que nb &
silmenian de e3¢ pan incomodo ¢
transforman velazmente en scademniat.

Peligra queé rozd el ﬁ.‘rtﬂﬂw ¥ la
feluldad de las enimucfurss
¥ gueé los snimadores del 1 Ih 1'|.I'|!l'i'
no pacecen dlpuesios & irensiiarn, #

[Alberto Cousté]

Premapon Fiono
Triunfador Carrd: La justicia.
N I8l 23 de julle de 106D

Ex In genominecidn de un nowisime métods que pemike sgelenar
motalamante ol proceso op adaptacién de lod lentes de Contecto,
ar miopan, hipemilropss ¥ opersdos da colareta,

Exte afsterns sl Bakado en |8 vilizecidn del “TopopematorT, que
parmmite determinktichss topdprificas sumamsnts preciass &0 la -
parficle carmesl, ¥ de un aparato automidtiog sspecial pane el pulkdo
dl Iuh-nrﬁn alamenty da capitel Importancis en W perfects sdap-

Cornealont

el lente de contacto perfecto

.o - Tabritkds con VHYFRA™, plivtico de unh den-
sldad dptica gue p-rmrr.--nulm-n de lentes #n
PPN contrales axtradelgedos.

Congults & sy Mbdizo Oeulists ¥ realice uns prus-
ba #n oompromise, del nuevo sistema, an:

LABORATORIO

Feo) Pfortner

JUH{:M. 23-!5 casl a3q. Pulrrrldﬁn

BELGRANO

Deapariamantos de gran categoria

Virrey del Pino 2651

L3y 4 ambiprien - Calplesilds Mhik redlisbd < LGN
cdepate  laabridual 0 Entrege  bumpelets - Eecrisun
B e - Precis Mo e lamseie o Orendes Teoiedades
g pEpEr v AcepEEmos CEPLCEIcH de ARSI § Priiing
Baris MM pcara Mbsiaakl « Vieltk LA SR adamary
Conatryys Ing. Edgirde Bubsarass,

MIRGAL SCA

Unicamenls departamentos de Gras  atanding
Rodolguez Pefin 89 . 13 & 18 by, « 457084 1450000

Phyme B - FRIMIRR FLANK




TIEMPO MODERNO

Yoy a vopiar ol featn de wxios
pamfletns que Tecron Arrogsdes mes-
trat o cmbajsier ofc Feaeesy cnbie-
gaba lot premios Lragse a Hopelio
Palesello y Carmela Cozrd, Todet ot
idn famades por PATRAC (Frente
Antimperialisla de Trabajaderes de
Ix Coflmra): “Retisiamos combaliva.
menie In penciracita eollora] impes
rialista en bl Inx farmas que &ta
%€ EXPOCRe’: “ingwpurimenos ol
process i [eraciin e 5 esld alam-
o ¢n nueslio paig, a liaves de nmess
fras abias en fants anenisds o de-
milificar ly cullura del sistemy y 2

» afirmar eosseoienemenle umy caliura

de mieva g™ “no aropamcs pan-
gla Bpo de fulelaje econdmicn
civalibe ol Srdema de opreiin -
priante e o momils capilalinla,
aceplames: nimprmna foemy dde cestuta
A noesfeas oliras s g edamsss dite
puttios & svalar mispan pr;?'ﬂl-n ouls
turall que prevenga del lrecitmo Tran-
eft mi de nimpiin obto oot del pa-
aber Empeerialisla”.

¥a 2o ha difandido que se ks e
pEse win amgeaba de M dias a Hicando
Carrefes, Pa Sudrez, Marpariia
Fakta, Fdwarde Favario y Rabsito
I-m'b'_l' delenstot lug@e d¢ R polcs
folpconcs em o Museo Nachonal de
Ibellan Apdes, que s lex cortd o pele a
los varnses ¢ oqee una de ellog apoaz-
trold Empemuamente nl vigianie e (1]
conduciat “IMEjeme, oy mn arfmia”.
Faba decir que el método chegide pary
ki profesta, ¥ Sud COnSEECACRS fm-
pidition que se profundizarn eay po-
leindga smsamente wifida 2obre 152
relacinnes entie o miisla y I Soce-
dal, ¥, mder apmifenente, eniee ol arle
¥ la polifica, r 5

B :ulmu_ﬂ_r;ﬁ__ﬁlmh wilia
postulandes ol premio Brague enitn-
dieron que una, 1."|I.1'|_|.n.|'-ul:l. e da._'ru-m-
daba nm3 slesceipeitn ¥ folograiias de
la obea & preseniar implcabs um
Terimia de censues previn, Ly embajaly
e Francia =¢ ApresEig: A PEecesarn, e
caly difi=hly 2 ke eommrsnles, que
i dnfedciem n cfa £, pete P3 S

hakdan vaniag depticiomts,

eno, giud habwia ooorrido

hy exponia on um tindicalo fwt ol
fipod ygue Wansnifen meleEs Aohie
I3 peery v Iy mitesia em o memdo?
L0} Hany a =u Eamiliy obeera, que pers
manrey oclin bigat em o peidetlal
colranda m < 2pim mar <lefarse mirar?
480 Pable Sisdser a0 o matmo fepar-
1Eemily volides on bok que explica por
quid no paglicipa en la exposichin e
La que en eealilad =i packicspa expa-
nifndnge 5 & miaan que sepasie vos
Laifrs explicatives de pof qind s par-
Eipa? Ui e, dm dud, pors
que kot arlislas de vanpaandia mo han
emcontrade la forms e comunicarse
com publices no eopecisfizsdon.

Toddos elles san viclmat de una
encirnig Engomirication, NI b obee-
ros i ket fectores de I clase peedia
an ot aue detean Bealdicarse -
pofta de ok meBes coomdmbcos pars

Fieg. 3T < 8% e sqeuie de 19868 < CONYRRMADD

nosbewer Sus
CxpeficAeiaL,

MNegarse al

premin Bt

e ¥ Ooh-

fursaf fm o

0 Tella su-

poné umna

comiradic-

cian  sEmilar

a la que

alfonls o

ﬁg‘ : 15§ ety o
¥ i Pejilage para nmy ]
pending d? eadienle oo “Time.lide
migniras ita sus e en mna ode-
fogial arpeading famiady por wno de
Pect panyeden mosuwlon clécieres del
i,

Fn Felabe Umides of canfeln o
ha zuperide en nas buiney poco alm-
faba: la supercivilizaciom indutiiad
es capaz de dipenie wm Sobiczaliog
insla reheldia artittica, Desde kot pot-
man deptaperadea de Allen Gissbergp,
muy licrmesos por ofra parle, Rasia
modiocres obms leairales come Mac-
Bkird, om Ba gue f¢ swpicre gue ¢ pres

b lehintsn Miro atetinar al pre-
sdeate Kenmedy, Toda 2 smceplibie
de comwveriirse en en bwen negocio.

Para ahapar la voz €€ en gran s
helde. nagda mejes que mn pran .
Fl dileima pecutss o sepange a la lis

» Goma hize Sarlre, marginanse
de In camrera por
ket que concede, precisamente, ¢ es-
t:lblig'lmﬂl: -rnr-l._‘n-lu. Despreciar el
primee Nobel, ?IM& a4 wnok pocos:
primers of peockso panahs, oofa gie
por deadticha asn no le ha ocunide a
impiim arlsls arpeating, Le Mare, gee
caoi BnA mbguing ceechh el paesin
e pinfusy o8 Veooos, sislid b con-
fradiccitn. supgue 3 29
inlerese Ia politeea, “Ceercmos modi-
ficar wan mentalidad™, adviridd {la ded
anrle tradicional definida por la abra,
amiclia y respelable ¥ o espechader,
asclibo ¥ respefuoso) “pero Pl
4HL'1. .".ﬂ‘“. d-:ﬂl.u 1 r-ﬂ-r.}::
exrElended™, Nemgre pecddengy ale
bt medio?, como grilar para ser obdo,

Ta Nizenlina fﬁ'lli'lm Slprmnog
paiod e ote cammo tmll Si hace
tied aitet ol Dh Tl & una ahfa
ale Bedae Pensang s Crisla crucilfeadn
i ba slas Je un Bombagdere nedlca-
mericann) hace dos, Kalser peramifi
e siz hispal san saly dedicada a loa
crimenes de b puenra em Veelnpam, Y
ihemile hace msehos afios, copias del
cagalodriande Cinctmica de Picasso de-
cotan ket Feinps mie saliefechan de
Buengs Ares,

El epilepe del Brague procba que
em nieklre pait el arle ex, pese a lodo,
alpo vive, que st relaeiones oon la
politica asn pueden e fetundas, Que

ria SO
ilenma i
= T B
Eﬂﬁﬂ'—lrﬂﬂ g 3¢ Meva | .
nimmdn def crilofio Iradicional de b
i arbe hatla o allimas ComseCuems
ciad, fBo o Beidloe aflivmar que koy
la mcior obda ¢ un buén fumultod
Dende luege, ¢ Sepmio que no $&viam
cxpertns &6 afle b emcsfpados de
anadiar ¢xas obram

S ———
Trabajadores

de la cultura

El dig 16 de fulis, un Eriapwn e
EEiOrey v oarfistay 0 hivg pocseste
el muves de Bellas Artes en nwe

Bl que e inglimerala la
n del premie Brague 3 -
v e viva vox s r-:p.}:].‘Ir_':
rirvinacion g
puesko o Jea
ticipanies, Esta s debe s
T {'nlhi.j:-l-rr.\ Trarieta ¥ T i |
me cnltureles del sésimen e log
wiling prataban e pone
W% & dan capresianes de
L cue san wehiculs © VI Tk
Biecuenies groupos e inteleginales
woartiitas identificades con la lacha
ael puch .

Al zohiens de Cagania o lo
gusta by rebeldia ni la protesta aun-
gue st colgada on las paredes de
wn mueee, Tal ver 1= s, Ia e
ligia interving eon su habimal we-
bocidad =l que be Falta para per-
seguir & los asebantes— v s Hevd
press 2 Javies Armvache, Ricardo
Carrcira, Roberto Jacaby, Margari.
ba Paksa, Fduasdo Ruia Falla
Sudree, Eduardo Favario, Hafacel
Léper Sancher v Armgndo Sapia.

El Jefe de Policia —hombes cul-
ta, 34 bod hav— Tes puge una pena
excepoionalmente severas 30 dias de
arecsto por desorden v, adens, les
cortd el pelo tratandales comes a
Présts comungs.

El Frente Antiimgeerialisgs e Tra-
bajaderes de la Cultura (FATRAC)
Lo un eomuaakeada Scon ZEn-
do su resivtencia combsiticnte ante
ks Fuereas que oricntan 1y peespec-
tiva !mpr '1I'|.1n. prodascista v anli-
popular en el plase cultural™,

Ta COT. :all:-:' ajue muchon e
cilor arfistas comparten su locha
por el programa popular v osabe |
tambidn cpee participaron de las joe-
hadas contra €] rigimen v osu poli-
cia en b fechas del 1% de maya
v del 25 de funie,

Pt eso, v porgus eme come
cig el wdeal coman de una patria
liborady fante en lo scondmico ¥
politica como en b collura), Fe-
clarma a2 mmeediata liberiad de fos
arliddzs presas, repudia bz grotesca
acgin policial v ose wlidasiza oon
Il lucha e ton teabaijacl
e
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TODO ES DIBUJO

8 de abril de 2022

Brenda Reninson, Cabe Mallo y Walter Di Santo, ex estudian-
tes y colegas de Margarita Paksa. Margarita fue titular de la
catedrade Dibujo Complementariall, llly IV desde el ano 1987
hasta el ano 2002 en la Facultad de Artes de la UNLP.

La siguiente transcripcion pertenece a la charla Todo es di-
bujo, realizada en el marco de la muestra Margarita Paksa.
Hacia un arte revolucionario, curada por Florencia Qualina.

Natalia Giglietti (NG): Esta conversacion surge en el marco
de la exposicion de Margarita Paksa quién tuvo una trayecto-
ria muy prolificay diversa, de la cual la muestra recupera al-
gunos sectores, algunas materialidades y algunas propues-
tas de lo que fue su carrera.



No queriamos dejar pasar esta actividad, porque nos parece
importante reconocer su rol docente. Durante quince anos
fue profesora titular de Dibujo complementario 2, 3y 4 enla
Facultad de Artesy, en 1995, dicto un seminario de instalacio-
nes. Porlo que nos parece central que la Universidad Nacio-
nal de LaPlataylaFacultad de Artesle rindieran un homena-
je a su trayectoria, asi como a su labor docente. Suele pasar
que a estos artistas, que son tan conocidos, que han transi-
tado por tantos espacios, se les destaca su produccion, pero
su rol docente siempre queda en otro nivel. En este sentido,
intentamos recuperar todo el trabajo intelectual que realizo
Paksaenlaformacion de estudiantes de arte, de artistas. Asi
que aqui estan ellos tres, que les agradecemos muchisimo
que esten aca hoy para compartirnos algunas anécdotas.



Cabe Mallo y Walter Di Santo fueron alumnos de Margarita,
Brenda Reninson, también, pero, ademas, formd parte de
la catedra como ayudante alumna vy, luego, como ayudante
diplomada. Los tres son graduados de la Facultad de Artes,
profesoresy licenciados en artes plasticas. Walter Di Santo
es profesor de Estética, Brenda Reninson de Lenguaje Visual
1By de Dibujo, y Cabe Mallo de Lenguaje Visual 3.



Lucia Delfino (LD): La charla parte del interés en tratar de
reconstruir algunos relatos de quienes tuvieron a Margarita
como docente o como colega. Nos parecia importante des-
tacar que ustedes como docentes han continuado su trabajo
en la misma institucion. Buscamos pensar no solo lo anec-
dotico, sino también pensar como fue su experiencia como
estudiantes en ese momentoy como es hoy como docentes.

Brenda Reninson (BR): Me parece enorme que la Facultad
de La Plata incorporara a Margarita Paksa en pleno inicio
de la democracia. La propuesta que hizo ella fue retomar
una idea de hacia quince o veinte anos atras para traerla al
aula. Y uno la aplica ahora, en algunos ambitos de trabajo, y
aun resulta algo increible. Por ejemplo, la libertad corporal
y el uso de la materia. Hay cosas que a pesar de que parece
que fueron hace tantos anos e ideas que parecen que son
tan antiguas siguen siendo revolucionarias, como el lugar



desde el que se planteo la muestra, ;no? Sigue siendo una
idea revolucionaria.

NG: Esta bueno eso que decis porque tambien eslo que plan-
tea la curadora. La nocion de revolucion no solamente esta
atada a terminos politicos, cuando pensamos en revolucion
siempre pensamos en lo politico explicito, pero tambien esta
la idea de revolucion en terminos de forma, de atravesar di-
ferentes materialidades.

Cabe Mallo(CM): Yo viviauna cosaenlaFacultad que... Yo hice
grabadoy grabado para mi era siempre como bastante...

NG: ;Tradicional?

CM: No, al revés, era como disidente, porque era Grabado y
Arte Impreso. De hecho nosotros ibamos a Capital y te escu-



pian en el 0jo. A mi me rebotaron de la primera Bienal de Arte
Joven. Me eligieron, fui con los cuadros hasta Capital, llegaron
y me dijeron: «Ah, pero no es grabado». Y tendria que haber
roto todo, pero no lo rompi. Pero la ventaja que tenia grabado,
que responde a una cuestion disciplinar, es que nosotros te-
niamos que hacer obra todo el tiempo, y me parece que eso
ya nos daba cierta cualidad. Porque a mi me pasaba que con
ustedes (refiriendose a Brenda y a Walter) que iban a pintura,
pintura me parecia mas la academia digamos, ;no?. Te ponen
la naturaleza muerta vy alla vamos y que se yo. Y con dibujo a
veces se daba algo similar. En cambio, con Margarita, cuando
trabajamos en el espacio y nos hicieron hacer la primera si-
nergia yo estaba feliz, porque era dibujar con todo el cuerpoy
de golpe corria por el aula, venia, le pegaba topetazos.

NG: Eso nos llamo la atencion, revisando los programas de
dibujo, habia una unidad que era sinergia corporal, entonces,



se presentaba en relacion a como el cuerpo se pone en fun-
cion del dibujo. Eso es llamativo para un programa de estu-
dios de 1987

Walter Di Santo (WD): Era una época también que, en la Fa-
cultad, eramos menos alumnos. Cursabamos dibujo en ese
ano en el aulajunto al auditorio.

CM: La Azzarini.

WD: Teniamos ese aula, pero como nos quedaba chica avan-
zamos hacia el pasillo. Asi gue haciamos sinergia en los pasi-
llos. Poniamos las hojas con cinta enla paredy trabajabamos
ahi. Fue todo una cosa, que nos miraban como qué estan ha-
ciendo. Veniamos de una idea de dibujo muy formal, muy es-
tatuida con la figura, con las luces y con la copia, a pasar a
generar la apertura del espacio. Me acuerdo que habiamos



aprendido Gestalt en Lenguaje Visual y la empezamos a aplicar realmente cuando ju-
gamos con el cuerpo digamos, como la forma abierta la podiamos leer de otra forma.

Margarita en sus teoricos hablaba de esto, que a nosotros al principio nos parecio un
poco extrano porgue era un choque, hasta que la empezamos a comprender y a dis-
frutar, entendiendo que era algo realmente nuevo que podiamos incluiry mejorar.

CM: Me acuerdo en primer ano, yo estudiaba diseno y cuando iba al buffet todo el ca-
mino desde escenografia estaba empapelado de dibujos de Mariana Chiesa, de Hora-
cio Nunezy de Gustavo Astarita. Lo cual hablaba del momento politico, todavia duraba
la primavera democratica, ;no?

BR: Si, hermoso.

CM: Pero me parece que era eso.

WD: Bueno, respecto al buffet. Muchas veces no lo usabamos porque era muy chi-
coy digamos no era comodo. Cursabamos de ocho a doce, entonces a las diez de la
manana cortabamos y nos ibamos a tomar un café, a comer algo, al Cafe de las ar-
tes que quedaba en frente a la plaza. Y ese cafe, esa media hora, era tan productiva
como la clase porque charlabamos entre todos, contabamos qué habiamos visto,
qué habiamos hecho, a qué muestra habiamos ido y muy raras veces, pero algunas
veces nos toco que estuvieran tambiéen los docentes ahi, porque era el unico lugar
que habia paraiir.



Y al principio, como decia Cabe, los docentes estaban en el pedestal alla lejos, pero
Margarita rompio eso. Graciela Grillo fue la que hizo el puente. Después termind to-
mando el café con nosotros y me acuerdo que, por ejemplo, yo ahi me entere de la
obra de los zapatos de Dalila Puzzovio, que era una cosa que nosotros todavia en la
Facultad no habiamos visto porgue de arte contemporaneo era infimo lo que se veia.

CM: No, porque aparte habia tres Historias del artey el siglo XX se veia a las corridasy
de Argentina no discutias.

BR: Hubo un cambio enorme, porque ahora tenés una oferta academica que te abre a
es0 0, porlo menos, te presentaladuda o te acercalaincdognita, pero en ese momento
ella venia con sus catalogos a invitarte.

CM: Yo trataba de pensar, cuando era alumno, qué obra conocia de ellay, en realidad,
conocia muy poca obra.

WD: Yo me acuerdo de una.

CM: Yo me acuerdo de las flores y de los neones. Después conoci un monton de obras,
pero en ese momento, era eso lo que yo conocia.

WD: Enelano 92, creo se hizo una muestra, aca en Rectorado, en la planta alta, de los
docentes de la Facultad y ahi fue cuando conoci la primera obra de Margarita en vivo,
la habia visto en imagenes, pero nunca habia visto en vivo. Era una de las flores.



BR: Ah mira.

WD: Era una de las flores que estuvo, jvieron cuando vas de
la sala del Consejo hacia atras? Bien, todo ese pasillo.

NG: Es el pasaje de lareforma.

WD: Bueno, enaquella época era pasillo, jaja, siniluminacion,
sin nada. Pero era una apertura del Rectorado a la Facultad.

BR: Mucho de lo de las flores aparece como apropiacion
de Georgia O'Keeffe. Hay algunas donde dice «apropia-
cion de Georgia O'Keeffe», que ahi es donde aprendi esto
de la apropiacion.

CM: Estaba super claro que era una apropiacion.



BR: Que es una cosarecontra moderna, fue increible que al-
guien se apropiara.

LD: En el programa de dibujo que les comparti, del ultimo
ano que ella estuvo de titular, precisamente menciona a la
apropiacion como un elemento fundamental del arte.

CM: Pero, aparte, en ese programa que nos mandaste hay
como palabras en mayuscula, que funcionan como negritas,
y vos ves las palabrasy decis...

BR: iEs revolucionario!

CM: Me acuerdo mucho de esto que deciamos, por ejemplo,
con Rosa Maria. Me acuerdo de una clase con Rosa Maria que
nos hablo de la posmodernidad y nos hablo del precio de las
verduras en Rosario, el precio de las verduras en La Plata



y armaba una parabola. Y claro yo en un momento me doy
vuelta, veo a mis companeros y eramaos cuatro que estaba-
mos fascinadosy el resto estaban como...

Porque el concepto de postmodernidad era para el que se
habia comprado un librito que habia de Vattimo, y el resto no
entendia. Tampoco el resto de nuestra formacion en la Fa-
cultad apuntalaba mucho a eso. Y con ellas, era en vivo, ellas
te lo explicaban en vivo y lo percibias ahi, y si no lo percibias
se te paso, bueno, qué se yo.

WD: Y eran maravillosos los invitados que traian. Rosa Maria
trajo a Luigi Pareyson, perdon, trajo a Vattimo, a Pareyson
lo Ilevd a Buenos Aires. Era gente increible que de otra for-
ma nunca hubieramos llegado a conocer. Ahinos enteramos
que Rosa habia trabajado con Eco, pero porque ellano cha-
peaba con eso.



CM: Bueno yo estuve con 15 personas de grado cuatro horas
ponele con Liliana Porter. Nosotros solos charlando con ella
y terminamos hablando de cualquier cosa. Esto que ahora
pasa mucho mas usualmente, que hay mas intercambio.

Margarita, aparte, tenia algo, cuando pasabay te miraba las
entregasy te decia algo que te dejaba regulando y pensando
un monton.

BR: Si, también esto de traeracolacion el arte abstracto, que
la Facultad tuvo sus problemitas y ella lo traia y con mucha

fuerza. Desde ese entonces a hoy cambid muchisimo todo.

CM: Hablas delaabstracciony me acorde de unacosa. Yo ten-
go muy patente el cuarto ano que lo compartimos con Walter.

NG: ;Ustedes cursaron juntos?



WD: Cuarto ano siy grabado cursamos juntos.

CM: Si, yo me recibi de profesor con la materia Dibujo. La ulti-
ma correccion que tuve, antes de recibirme, fue de Margari-
ta. Elaula Azzarinien ese momento eramas grande y eramos
casi 70 estudiantes cursando. Mi entrega ocupaba muchos
tableros, porque habia puesto todo lo de sinergia junto. En-
tonces arme toda una parte de la entrega que llamaba la en-
trega frigida. Era como mi entrega manierista. La linea y la
proporcion estaban bien, pero era frigida, no pasaba mucho.
Después venia una parte que era mas expresionista, habia
unas cosas un poco mas sucias. Después me entro tinta en
un dedo y tuve el dedo del tamano de un microfono, enton-
ces como no podia usar la mano derecha, dibujé con la mano
izquierda y tenia la entrega zurda. Y, después, tenia la entre-
ga de la propuesta personal gque, dibuje sobre lijas.



BR: iOue lindo!

CM: Habia aparecido la fotocopiadora color y cosa que apa-
recia la agarrabay la trataba de usar.

NG: Y otro poco porque esta en el programa. Ella dice de in-
corporar las nuevas herramientas.

BR: Si, las nuevas tecnologias.

CM: La cuestion es que yo tenia, no sé, como 80 lijas dibuja-
das, y habia publicado una ilustracion para un libro de comic
e ilustradores, que salieron solo tres numeros, que se llamad
Lapizjapones, que silo decimos rapido es una groseria. Tenia
que hacer una gigantografia porque se presentaba en Capi-
tal, en el Prix D'Ami, y la Unica forma de hacer una giganto-
grafia en ese momento era ampliar, ampliar, ampliar el dibu-



jito original y armarlo, ensamblarlo sobre carton corrugado, es decir, una pobreza si
uno lo piensa. Ahoravas, ploteasy te lo cortan. Sos Andy Warhol, decis cortameloy te
lo hacen. Mi dibujo era parte de la propuesta de la edicion que eran cartas, y yo habia
hecho al rey de espadas. Un rey de espadas desnudo, con una espada muy grande y
dos espadas, sacadas de revistas pornograficas, a los costados. Pero yo tenia de esa
altura al rey, entonces, dije bueno aca con esto tenemos que hacer algo, entonces, mi
ultimo tablero de la entrega era el tablero forrado en felpina.

WD: Rojito.

CM: Rojito, bordd, que caia dos metros, como una especie de alfombra. Como era
de grabado era muy basurero y me habia encontrado un libro de contaduria en la ca-
lle, medio mojado algunas hojas y le habia pegado adentro trabajos y le habia puesto
como algo dorado por fuera. Entonces para ver mi entrega te tenias que arrodillar en
el piso ante el rey desnudo y mirabas la entrega. Yo me recibi ese dia, pero solamente
dos personas sabian que yo me recibia. Fui a cursar un jueves 23 de noviembre del 93
como si nada. ;93 habra sido?

WD: Si, 93.

CM: Una de las personas que sabia era companera mia del taller de grabado, Maria Re-
natti. Y Margarita empieza a correqir, ;te acordas de eso?

WD: Venia caminando y todos deciamos, ;se arrodillara no se arrodillara?



CM: Corrige las cinco primeras entregas y a las cinco personas las habia mandado a
marzo. Eramos 70y yo estaba en el lugar 59.

WD: Eran horas las correcciones, no es que eran dos minutos.

CM: Me fui a tomar un cafe cortito, veinticinco minutos habré tardado. Llego y estaba
Maria en la puerta saltando, me dice que Margarita te quiere ver. Una descompostura
me agarra. Cuando llego, ella estaba chocha de la vida, estaba como loca, y me dijo la
famosa frase «Te vamos a poner nueve pero yo te pondria diez». Siempre me quede
con eso.

NG: Y ahi te recibiste.

CM: S, ella estaba intrigada, me preguntaba qué basica habia hecho. Aparte esos tra-
bajos tenian la famosa discusion de si era dibujo o no lo era.

NG: La denominacion de esta charla surge del programa. Ahihay una apertura porque
ella plantea que todo se puede pensar desde el dibujo y, tambiéen, incorpora el dibujo
cComo escritura.

WD: Me acuerdo de Pablo Ledn que también hizo la entrega con nosotros ese ano. Ha-
bia hecho unos trabajos de sinergia, que él le decia la linea peluda, eran como una es-
pecie de cactus gigantes muy gestuales, pero habia hecho, no sé, cien. jEntonces que
hizo? Agarro esa manana cinta de enmascarar y empapelo toda Facultad. Habia que



recorrer toda la entrega caminando por los pasillos y a Mar-
garitale fascino porque habiaroto precisamente conlo quela
misma catedra habia pedido, que es que fuera en el tablero.

NG: ;,Como eran las clases de sinergia?

WD: Que ellos cuenten que son los que mas saben. Yo lo digo
desde nuestra formacion que te ponian una copia de yeso,
una escultura griega, con una luz del otro lado y dos manza-
nasy te decian copialo.

WD: Veniamos con eso, entonces una clase viene Margaritay
nos dice que empecemos ajugary a descubrir el movimiento
de uno con el cuerpo, y cOmo ese movimiento generaba algo
en la imagen. Primero pensamos gue nos estaba tomando



el pelo, pero después empezamos a descubrir que no, y que
era una herramienta muy util y para nosotros novedosa. Ob-
viamente conociamos lo que habia hecho Pollock, que habia
pasado treinta anos antes, pero enla Facultad no lo veiamos.

NG: Me [lamo la atencion gue en el programa aparecia, en pri-
mer 0 seqgundo ano, el trabajo con la firma de uno, ampliada
y que eso era uninicio de la gestualidad, de como incorporar
el cuerpo.

BR: Claro, porque la firma contiene todas las posibilidades
de la linea y si no contiene todas también podés hacer una
interpretacion de las dominancias que también estan. En
algo que es completamente particular, individual y propio,
completamente subjetivo y lo trabajas espontaneamente y a
partir de eso podés generar una cantidad increible de situa-
ciones en laimagen.



CM: Nos divertiamos un monton.

WD: Y recalco, el café, lo que vos dijiste, el café era maravilloso.

CM: El café era, para todas las materias, una zona de confluencia.

BR: Me acuerdo que estuvimos presente en el concurso que dio ella.

NG: ;En el concurso docente?

BR: Claro.

NG: Me parece que en el programa que consiguio Lucia, del 2002, esta contenida la pro-
puesta pedagogica que formo parte del concurso docente, porque ella hace una reco-
pilacion de lo que fue la experiencia en los ultimos anos, de los ejercicios.

BR: Me acuerdo porque ella fue muy espontanea. Estabamos todos en contra de todo
porque esa era la postura. Estabamos en contra de todos los que se postulaban, de
la gente que venia de Buenos Aires a instalar cosas que no se sabia que eran. Y me
acuerdo que ellaempezoy erare didactica dando la clase, yo me quede sorprendida, y
se dio vueltay nos mir6 a todos como diciendo qué les parece, qué opinany Como es-
tabamos todos con el no, nos quedamos todos interpelados en una sorpresa inmensa.

LD: Claro, les dio el lugar a opinar.



BR: Nos nombro, nos habilito.

WD: Si pero es cierto eso. Generaba también la posibilidad de
que hubiera una respuesta.

BR: Si, mucha apertura.

LD: Como para cerrar, este es un homenaje que se merecia
Margarita porque mucha gente de nuestra generacion no sa-
bia que ella habia sido docente en la Facultad.

IMuchas gracias a ustedes y a todxs por venir!






En el marco de la exposicion Margarita Paksa. Hacia un
arte revolucionario los dias 23 de abril y 7 de mayo se de-
sarrollaran una serie de activaciones sobre la obra Co-

municaciones (1968-2022) emplazada en la vidriera del

Centro de Arte UNLP. La actividad estuvo a cargo de les
performers Florencia Roig y Gaga Lugo Parodi.

























LISTADO DE OBRAS EXPUESTAS



Comunicaciones, 1968 - 2022. Reconstruccion Instalacion, performance
Lunas, 1959. Lapiz y tinta sobre papel. 18 x 27 cm

Sola Terriblemente sola, 1959. Lapiz y tinta sobre papel. 18 x 27 cm

Las Barbas del Barba, 1959. Lapizy tinta sobre papel. 32 x 40 cm

ElViejo Sol Mata, 1959. Lapiz y tinta sobre papel. 18 x 27 cm

Sin titulo, 1959. Lapiz graso y tinta sobre papel. 19 x 28 cm

Mandibula, 1963. Hierro soldado. 50 x 40 x 30 cm

Lechuza, 1960. Ceramica esmaltada. 40 x 24 x 75 cm

Bar cilindrico movil, 1967. MAC Muebles Acrilico. 110 x 56 x 37 (diametro) cm
Sillon transparente, 1967. Acrilico cristal. 81x 67 x50 cm

Derechos inhumanos, 1978. Tinta, lapizy téempera sobre papel. 64 x 86 cm

Sin titulo, de la serie Ella es comida, 1977. Lapiz negro sobre papel 70x 50 cm
Canos en movimiento, 1964. Hierro con pintura plateaday madera pintada 200x 100 x 30 cm
Amarillas, 1990. Pastel sobre cartulina. 86 x 116 cm

Rosadas, 1990. Pastel sobre cartulina. 86 x 116 cm

Roja, 1990 Pastel sobre carton. 66 x 81cm

Clara, 1988. Pastel sobre cartulina. 66 x 81 cm

Josza, 1990 Dos bastidores de telay caja acrilica 122 x 152 x 9 cm



Margarita Paksa (Buenos Aires, 1933-2020). Estudio en la Escuela Superior de Bellas
Artes Ernesto de la Carcova. Durante la decada del sesenta transito desde la escul-
tura hacia la ambientacion. La exhibicion Calorico, construcciones en poliéster y vinilo
(1965) fue determinante en los nuevos lenguajes que comenzaria a explorar. Integro
las exposiciones Mds alla de la geometria(1967)y el Experiencias Visuales 67y 68 en el
Instituto Torcuato Di Tella. Participo de la obra colectiva Tucuman Arde en el transcur-
so del mismo ano. Creo, junto a Osmar Cairola, el MAC, un espacio dedicado al diseno
industrial que funciono desde 1968 hasta 1980. Dedicada ala docenciay a la investiga-
cion, escribio ensayos sobre Marcel Duchamp, Macedonio Fernandez y fue curadora
de la exposicion Ejercicios, dedicada a Ricardo Carreira, en el Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires, en 1999. En este museo tuvo lugar su exposicion retrospectiva en
2012. Fue profesora titular de la Facultad de Artes de la UNLP y del Instituto Universi-
tario Nacional de Arte (UNA), entre otras instituciones.



Florencia Qualina es curadora y critica independiente, sus investigaciones se cen-
tran en el arte moderno y contemporaneo. Integra el equipo curatorial de BIENALSUR
2021. Fue curadora de Silvia Torras. Resplandor. 1960-1963 en el Museo Sivori (2019) ;
Carolina Antoniadis, La estampa en el campo expandido en el Museo Nacional del Gra-
bado; Desarme en la Fundacion Klemm -(2018). Co -cur¢ las ediciones 2017 y 2019 del
Premio Brague en el Centro de Arte Contemporaneo-Muntref. Entre 2010 y 2012 tra-
bajo en el Archivo Kenneth Kemble, ha sido curadora de la exhibicion Kenneth Kemble.
Archivo, en la Embajada Argentina en Paris en 2012.

Escribid enlibros dedicados a Diego Bianchi, Mariana Telleria, Magdalena Jitrik, Miguel
Harte. Edito junto a Federica Baeza el libro Germaine Derbecq. Lo que es revelacion.
Textos criticos y curatoriales. Junto a Vanina Scolavino e Inés Katzenstein edito el libro
Experiencias- 2008/2018. Programa de artistas Universidad Torcuato Di Tella. Publico
los libros Subsuelosy La vida activa. Vive y trabaja en Buenos Aires.



NMargarita Paksa

Hacla un arte revolucionario

Curaduria: Florencia Qualina

La Plata, del 5 de marzo al 7 de mayo de 2022
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