






Excursión marcó un mojón ineludible en la historia del arte 
de la ciudad La Plata. Esta situación, como la consignaron 
sus propios hacedores, se desarrolló durante el III Festival 
de las Artes de Tandil (1970). Pazos, Puppo y de Luján Gutiérrez 
idearon esta propuesta que consistía en llevar a cuarenta 
críticos de arte, pues en el marco del Festival tenía lugar el 
Coloquio de Críticos de Arte, dentro de un colectivo con el 
objetivo de realizar distintas paradas a medida que se re-
corría la ciudad. En cada una de ellas se correspondía una 
instalación, una performance, una participación o una ac-
ción que cuestionaba el estatuto del arte: «¿La pintura ha 
muerto? ¿El arte debe imitar a la naturaleza? ¿El arte no 
debe ser una teoría? ¿Excursión es un hecho artístico?». 
Preguntas que aún hoy continúan actuales y que la expo-
sición, a cargo del Archivo de Arte de la UNLP, recupera a 
partir de la presentación de un exhaustivo registro foto-
gráfico, objetos, testimonios e investigaciones que se han 
dedicado a desmenuzar su trascendencia para repensar 
el arte contemporáneo desde nuestra ciudad.
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«La participación del espectador y su in-
corporación a la estructura de la “obra” for-
maba parte de las condiciones de posibili-
dad de la experiencia. En su desarrollo el 
grupo retomaba una serie de estrategias 
y recursos utilizados un año antes en las 
fiestas y en Arte de Consumo: la sorpresa 
y el humor como componentes del recorri-
do, los disfraces y la entrega de un souve-
nir, el mural pintado con las caras caladas, 
las consignas-eslogan citadas en el folleto 
entregado al término del trayecto. Excur-
sión cruzaba e hibridaba las referencias a 
los dominios escindidos del arte culto, el 
diseño publicitario, los medios de comuni-
cación de masas y la cultura popular.

Pero el propósito no era la mera sumatoria 
de elementos provenientes de diferentes 

ámbitos de la imagen, se trataba, por el 
contrario de infectarlos y subvertirlos pro-
miscuamente en su legalidad, en la fricción 
movilizada, por ejemplo, entre la cita a la 
alta cultura y a la tradición artística que el 
marco rococó concentraba como poten-
te significante, con el registro impreso del 
mass media y las referencias a la cultura 
popular en el fútbol y en los dibujos humo-
rísticos reproducidos en el folleto.

El formato de la encuesta, por otro lado, 
también era utilizado entonces en pro-
puestas que cruzaron la práctica artís-
tica con la investigación sociológica. Sin 
embargo, en un contexto de dictadura, la 
votación del Grupo de Experiencias Esté-
ticas movilizaba resonancias de sentido 
que, incluso cuando el proyecto no lo ha-

cía explícito, desbordaban los límites de 
la obra—recorrido, para disputar su tenor 
conflictual en la trama socio—política in-
mediata. Si el carácter festivo y participa-
tivo de las propuestas de Luján Gutiérrez 
y Pazos había apuntado a movilizar una li-
beración de los cuerpos en medio (y a pe-
sar) de la represión de la dictadura, la ac-
ción de votar introducía un elemento que 
operaba, más que como un mero dispo-
sitivo lúdico, como un perturbador signo 
de una realidad que empezará a ingresar 
—primero a través de alusiones oblicuas, 
luego mediante referencias explícitas— 
en el trabajo del grupo.»

Fernando Davis (2013)

















«La idea de Pazos, Puppo y Luján Gutiérrez de confrontar a los críticos, objetos y suje-
tos de la obra, a “la vida” mediante situaciones programadas y sentencias provocadoras 
redactadas para la ocasión, puede vincularse con una postura sostenida por entonces 
sobre la función de la crítica de arte como institución y práctica del sistema del arte. La 
oposición entre arte, vida, libertad, juego, por un lado y teoría, por otro, puede ser con-
siderada como una forma del anti intelectualismo que dominaba en ciertos sectores 
de la izquierda. Los críticos, inmersos directamente en las “experiencias visuales” que 
buscaban borrar los límites entre arte y vida, encontraron dificultades para adscribirlas 
a la categoría de obra y someterlas a juicio crítico. Aunque el coloquio de ese año no se 
proponía examinar los principios de la práctica de la crítica, la propuesta de los artistas 
los condujo en esa dirección. Esto contradice notablemente las declaraciones de López 
Anaya en 1968, cuando excusaba a los artistas de la reflexión sobre su propia práctica y 
reforzaba, al contrario, esa tarea como propia de los críticos. Compañía de Excursiones 
—como muchas otras propuestas de la época— revoluciona esa distribución de tareas 
en tanto lleva al interior mismo de la obra la reflexión sobre la naturaleza del arte, las 
redefiniciones de artista, obra y espectador, su relación con la vida y el consumo, tanto 
como interpela el rol de la crítica y su lugar en el sistema del arte.»

Berenice Gustavino (2018)







«El vehículo se detiene en la entrada del Museo, el “clown” 
pide que lo sigan y los conduce por un pasillo hasta una 
sala especial. Allí se encuentran con un mural de 5 me-
tros por 2 metros. El payaso descubre el papel que lo cu-
bre y detrás aparece un equipo de fútbol (Boca Juniors) 
dibujado de manera tal que permite introducir la cabeza 
de los críticos para sacarse, como en los parques de di-
versiones, una foto humorística.

“A ponerse”, fue la voz general. Corridas para que el típico 
fotógrafo de guardapolvo registre las escenas. Una sola 
negativa se mantiene, la del surrealista a ultranza Aldo 
Pellegrini, que tartajea: “No. Yo soy de River”.

Acto seguido se reparte una tarjeta: “La foto que se aca-
ban de sacar les será remitida por correo a su domicilio”. 
Y como resumen total se entrega un folleto turístico que 
a manera de historieta, describe la totalidad del viaje.

Al abrirlo, los críticos leen: 

* El arte es una industria dedicada a producir artículos de 
entretenimiento cuyo objetivo es la formación de una cul-
tura lúdica. 

* El hombre es el animal que juega. 

* Bien es todo lo que divierte; mal todo lo que aburre.

* La libertad es la posibilidad de decir sí o no ante cual-
quier circunstancia.

* El artista es el cuidador de la vida.

* La nueva estética significa: creación colectiva, participa-
ción libre del espectador, identificación del arte con la vida.»

Juan Ignacio Salas (1970) 













«Como historiadora, la manera de reconstruir el pasado del archivo pre Escombros fue mediante los 
documentos materiales de hechos fragmentarios cuya lectura, puesta en relación y en funcionamien-
to, me permitió conectar los hechos de aquella época, pero sin perder de vista que tanto el presente 
como el futuro estaban también contenidos en ese pasado.

…Excursión (1970), una obra que, para mí, como historiadora devenida en archivista y arqueóloga, supu-
so un gran desafío a la hora de organizar los múltiples fragmentos que existían. Recortes de revistas, 
artículos de diarios, fotografías, diapositivas, frases mecanografiadas, boletos, dibujos, sobres, boletas 
para votar, relatos orales y una cantidad de materiales dispersos e inconexos se correspondían con la 
segmentación narrativa establecida por la propia obra.  Desarrollada durante el III Festival de las Artes de 
Tandil, la propuesta artística de Pazos, Puppo y de Luján Gutiérrez consistía en llevar a cuarenta críticos 
de arte dentro de un colectivo con el fin de realizar distintas paradas a medida que se recorría la ciudad. 
Cada parada se correspondía con una acción, una instalación o un gesto provocador que cuestionaba el 
estatuto del arte: «¿La pintura ha muerto? ¿El arte debe imitar a la naturaleza? ¿El arte no debe ser una 
teoría? ¿Excursión es un hecho artístico?». Preguntas que aún hoy continúan resonando […].»

Natalia Matewecki (2017) 









«En el año 1970 eclosionaron las experiencias que el Grupo La Plata (de 
Luján Gutiérrez, Pazos y Puppo) venía realizando con el concepto de si-
tuaciones artísticas. Herederos de Vigo y parte del Movimiento Diagonal 
Cero, cruzaron la experimentación y el concepto con otros comporta-
mientos estéticos, como el juego, la sociologización, la acción. Excursión 
representó un viaje por los nuevos comportamientos y la afirmación del 
arte como vida, libertad, felicidad.

El proceso histórico de esos años de plomo, lleva al grupo a la reflexión 
crítica. De Arte de Sistemas al silencio y más tarde (1988) a la fundación 
del colectivo Escombros, “Artistas de lo que queda”.

La década del 70, época de cruces ideológicos, vivenció el tránsito de la 
utopía de la liberación a la muerte. La violencia, la represión y el silencio se 
verán interpelados por el arte. Los libros Quemados de Graciela Gutiérrez 
Marx, hablan de ese fin. 

Los 70, en definitiva, se pueden ver en el tránsito de la felicidad al com-
promiso, del exorcismo de los artistas frente al horror a través de las 
poéticas experimentales del arte expandido.»

María de los Ángeles De Rueda (2007) 
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tantes de la participación oficial argentina. 15 de enero de 1971
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Listado de canciones

De boliche en boliche (1969). Los náufragos

Quiero gritar que te quiero (1971). Quique Villanueva 

La felicidad (1967). Palito Ortega

El extraño del pelo largo (1969). La joven guardia

Siempre fuimos compañeros (1969). Donald

Un día de paseo en Santa Fe (1969). Industria Nacional
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